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Preliminarii

O serie de noi intrebari privind limitele etice ale editarii in fotografie de presa au aparut anul acesta, dupa
ce juratii celui mai prestigios concurs de fotografie de presa la nivel mondial, World Press Photo, au decis
descalificarea a 22% din imaginile selectate pentru cele mai importante premii. Rata respingerii a fost de

peste trei ori mai mare decit in competitia din anul anterior, conform ziarului New York Times'.

Existenta unor reguli, exprimate printr-un cod etic al fotografiei de presa, este esentiald pentru a avea
o intelegere mai usoara a lucrurilor permise si nepermise in editarea digitala a fotografiei de presa: este
manipularea digitala a fotografiei complet interzisa, atata timp cat altereaza continutul si perceptia sa sau
este orice fotografie o interpertare subiectivd a realitatii?

Factorul care a accentuat importanta acestei dezbateri este dat de evolutia instrumentelor de procesare
digitala si a accesului la acestea. Daca pe vremea camerei obscure retusarea unei imagini pentru a elimina
un subiect dintr-o fotografie putea dura ore intregi, acest lucru se poate face digital, intr-un mod aproape
insesizabil, aproape instantaneu. Aceasta usurintd a editarii 1i face pe fotografii moderni sa reziste cu greu
tentatiei de a-si imbunatatii fotografiile prin post-procesare, iar manipularea este, foarte frecvent, imposibil
de observat.

Fotojurnalismul este definit drept practica de a comunica stiri sub forma unor fotografii si reprezinta o
componenta esentiala a jurnalismului modern. Kenneth Irby defineste fotojurnalismul drept meseria ce
foloseste povesti fotografice, pentru a documenta viata: ea este universala si transcende limitele culturale si
lingvistice?. Fotografia de presa este in primul rand un gen al jurnalismului, arta fotografica fiind secundars
in fotojurnalism, fatd de scopul acestuia: acela de a prezenta realitatea, asa cum fotograful o resimte si o
priveste.

Increderea in materialul prezentat este esentiald pentru orice producator de media — aceasta fiind moneda pe
care jurnalistii o folosesc pentru a sustine adevarul, iar credibilitatea jurnalistului trebuie sa primeze in orice
fel de situatie. Distorsiunea adevarului nu este permisa, indiferent de suportul folosit pentru prezentarea
informatiei — exagerearea si neadevarul fiind la fel de periculoase, indiferent daca sunt transmise prin cuvinte
sau imagini. ,Fotografia destinata cotidienelor este cea care ilustreaza evenimentele politice, culturale sau
sportive si este realizata sub presiunea timpului, astfel incat este posibil sa sufere din punct de vedere
calitativ.”?

Un alt autor spunea ca “fotografiile sunt instrumente puternice pentru comunicare, pentru ca momentele
transmise nu reprezinta doar fapte; ele au puterea sa vorbeasca cu telespectatorii la un nivel emotional si
abordabil.”* Comunicarea prin fotografie trebuie s fie autentic, chiar dacd prezints subiecte puternice din
punct de vedere afectiv. Fotografia de stiri face mai mult decat a ilustra doar evenimente. Este o practica
larg acceptat de cercetatori, anume de a distinge intre sensul literal al fotografiei (denotativ) si constructiile
sale conotative mai volatile®.

Aproape toate profesiile au un standard de etica stabilit, iar unele dintre ele obligd un comportament etic,
pentru a le putea practica. Jurnalistii si fotografii de presa nu sunt obligati, nici prin lege, nici de catre o
organizatie profesionala, sa respecte un cod etic. Etica in fotojurnalism nu se refera la o reglementare legala,
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ci la definirea a ceea ce este corect sa faci, ce ar trebui sa fie facut si ce ne cer standardele profesionale sa
facem.

Reglementari

Cercetarile privind fotojurnalismul si etica tind sa se concentreze pe patru domenii principale, care includ:
modificarea digitala a fotografiilor, preocuparea pentru intimitatea subiectului, publicarea de imagini grafice
si modul in care codurile etice abordeaza imaginile.

Shields® gisesste in scopul fotojurnalistului mentinerea credibilitatii fotografiilor prin raportarea autentica.
Folosit in acest context, fotojurnalismul autentic poate fi descris cu ajutorul a patru principii interconectate:

1. Fotografiile autentice reflecta veridic si precis scena descrisa.

Fotograful nu foloseste trucuri pentru a manipula scena fnainte de a face fotografia. Nu este permisa altfel
stabilirea unui scenariu, pe care subiectii sa il urmeze, pentru a genera o imagine care nu reprezinta realitatea.
Exagerarea scenei sau alterarea ei este de asemenea de evitat.

2. Fotografiile autentice ofera contextul complet.

Pentru ca o imagine sa poata fi considerata autentica din punct de vedere jurnalistic, aceasta trebuie sa arate
intreaga scena relevanta pentru aflarea adevarului. Manipularea perspectivei pentru ascunderea contextului
este de nerecomandat, chiar daca prin aceasta efectul emotional ar fi mai ridicat. Fotografia de presa are in
principal un rol informativ emotional, nu unul artistic.

3. Fotografiile autentice trebuie sa aiba valoare proportionala cu stirea.

Valoarea fotografiei este data de continutul ei, nu de executia sa. Criteriile care determina valoarea unei stiri
se regasesc si atunci cAnd judecdm importanta unei fotografii. Fotografii si editorii sunt adesea tentati sa
utilizeze poze de mare efect artistic sau emotional, in defavoarea celor cu valoare informationala.

4. Fotografiile autentice nu sunt manipulate.

Manipularea imaginilor in fotojurnalism este interzisa — aceasta fiind o inselare a Increderii audientei. Ed-
itarea digitald are loc folosind diverse programe de editare foto — cel mai adesea Adobe Photoshop. Daca
eliminearea unor sticle aruncate pe un teren de fotbal ar fi favorabila din punct de vedere estetic, in foto-
jurnalism acest lucru este total interzis, chiar daca nu modifica in niciun fel semnificativ mesajul imaginii.
Reputatia jurnalistului este esentiald, iar permiterea chiar si a celor mai mici manipulari fotografice poate fi
o panta alunecoasa pentru acestia.

Pe langa veridicitate, un alt rol important il joaca in jurnalismul modern sensibilitatea. Utilizarea unor
fotografii dramatice, ce provoaca puternice reactii sufletesti in privitori, este permisa atunci cdnd intareste
importanta unui mesaj, insa delimitarea foarte clara a incélcarii intimitatii si a decentei umane In momentul
fotografierii sau intervievarii unor persoane aflate in momente foarte dificile sau chiar tragice este aproape
imposibil de facut.

Folosirea de imagini cu continut explicit este adesea privita cu dezaprobare. In jargonul presei, a trece
"testul de mic dejun” este prescurtarea pentru luarea unei hotarari cu privire la potentialul de repulsie al
cititorului fata de imaginea In cauza. Exista situatii in care folosirea explicita este greu de evitat, insd in
general se prefera protectia cititorilor fata de acestea. Au existat puternice dezbateri etice si fatd de imaginile
ce contin persoane care sunt grav ranite si/sau se afld in fata unei morti iminente. Esential este ca aceste
imagini sa nu fie publicate doar pentru continutul grafic, ci pentru plusul de informatie si valoare pe care il
aduc cititorilor. Daca acesta nu exista, publicarea lor este eronata.

Raportul World Press Photo cu privire la integritatea imaginii a cercetat daca exista sau nu sunt standarde
acceptate ale industriei in ceea ce priveste modificarile (daca este cazul) ce sunt permise de organizatiile mass-
media din lume’. Raportul WPP a fost bazat pe interviuri cu 45 de persoane din 15 tari si pe analiza codurilor
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de etica referitoare la integritatea imaginii la nivelul organizatiilor media si profesionale. Concluziile acestora
referitor la cele mai intalnite practici au fost: 8

1. Alterarea imaginilor, unde alterare inseamna adaugarea sau eliminearea digitald a unor elemente, este
interzisa. Interdictia privind alterarea este adesea conditionata din punctul de vedere In care inseala sau
induc in eroare cititorii / telespectatorii. Singura modificare permisa in general este retusarea sau utilizarea
instrumentului de clonare, pentru a elimina praful de pe senzorul camerei sau zgirieturi de pe negative /
printuri scanate.

2. Unele entitati media permit estomparea fetelor sau a altor detalii de identificare (numerele masinilor),
cand acest lucru este cerut de lege sau de catre o instanta judecatoreasca.

3. Orice imagini care sunt modificate in scop ilustrativ trebuie si primeasca un caption de "foto-ilustratii”
sau un alt termen asemanator.

4. Ajustérile ficute de software de procesare a imaginii (de exemplu decuparea limitats, dodging si burning,
tonarea, ajustarea culorilor, conversia la a/n) sunt acceptabile atat timp cit acestea sunt considerate "minore
/ normale / subtile / moderate”, in timp ce "utilizarea excesivi” nu este acceptabila.

5. Fotografiile nu pot fi pus in scena, pozate sau rejucate.

In plus, procesarea digitald a fotografiilor poate fi consideratd manipulare, daci este vorba de o tonare
substantiald, care duce la intunecarea unor detalii, modificAnd astfel in realitate continutul imaginii in mod
semnificativ.

Associated Press isi defineste politica privind editarea digitald intr-un mod foarte puternic: ,,Pozele noas-
tre trebuie s& spuna intotdeauna adevirul”®. Daci in camera obscurd chimica semnele subtile de editare,
precum supra-expunerea sau sub-expunearea unor anumite zone erau permise, epoca digitala a generat o
serie de probleme complexe cu privire la felul in care realitatea este construita cu ajutorul imaginilor editate.
“Continutul unei fotografii nu va fi schimbat sau manipulat in niciun fel”!?, spun cei de la Associated Press,
adaugand insa ci ei vor permite folosirea instrumentelor clasice de editare — decuparea si modificarile de ton
si luminozitate, insa ajustarea de culoare trebuie sa fie minimé, o altd posibilitate fiind convertirea la alb
negru. Retusarea este permisa de AP doar pentru indepartarea zgarieturilor normale si a urmelor de praf, o
practica relativ comuna si inocenta, indepartarea ochilor rosii din fotografii fiind insa interzisa.

Codul de etica al Asociatiei Nationale a Fotografilor de Presa din Statele Unite ale Americii
este unul dintre cele mai importante documente de auto-reglementare a fotojurnalismului. Acesta include
noud prevederi esentiale, ce urmiresc ghidarea desfisuririi activitati fotojurnalistilor din SUAM. Codul etic
ne spune ca e responsabilitatea individuala a fiecarui fotojurnalist ca, In orice moment, sa depuna eforturi
pentru fotografii care prezinta sincer, onest si obiectiv realitatea, punand credibilitatea mai presus de orice.
In fotojurnalismul documentar, conform codului ANFP, este gresit si modifici continutul unei fotografii in
orice fel (electronic sau in camera obscurd), prin care se inseald publicul. Codul de etica contine si prevederi
referitoare la protectia potentialilor subiecti ai fotografiilor, Incurajand tratarea subiectilor cu respect si
demnitate si acordarea de consideratie speciald persoanelor vulnerabile si de compasiune catre victimele
unor crime sau tragedii.

Aceste coduri de eticd vin Insd In completarea codurilor deontologice pe care toti jurnalistii este recomandat
sa le respecte si sa nu se substituie acestora.

Studii de caz

1. Associated Press a hotarat intreruperea colaborarii cu Narciso Contreras, un fotograf castigator al Premi-
ului Pulitzer, pentru imaginile din razboiul din Siria in 2013, dupa ce au descoperit ca fotograful modificase
nesemnificativ una din pozele sale. Fotograful a ales sa stearga din imagine o camera video tinuta de un
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coleg (foto stanga), inlocuind digital prezenta acesteia cu niste pietre (foto dreapta) “clonate” dintr-o alta
imagine.

Associated Press a hotarat terminarea colaborarii cu Contreras, motivind importanta respectarii adevarului,
chiar dacé nu considera ca manipularea fotografiei ar fi modificat realitatea prezentatd de aceasta. “Elim-
inarea In mod deliberat a elementelor din fotografiile noastre este complet inacceptabila”, au declarat aces-
tia!?. Imaginea a fost editatd de fotograf inainte de a fi trimisa spre editori, el asumandu-si ulterior greseala.
Decizia a fost luata pentru a garanta increderea in fotografiile AP.

2. Castigatorul premiului World Press Photo pentru anul 2013, fotograful Paul Hansen, a fost acuzat ca
a manipulat digital imaginea premiata, pentru a-i da un efect dramatic. Fotografia, realizata in Fasia Gaza,
dupd un atac al fortelor armate israeliene, prezinta trupul a doud copile carate de unchii lor pe strazile din
Gaza, pentru a fi inmormantate.

Dr. Neal Krawetz, un cercetator specializat in analiza criminalistica non-clasica de de calculatoare, a sustinut
ca imaginea a fost editata digital, prin cresterea contrastului si a saturatiei, dar si prin editarea locala a
anumitor detalii'®.

12AP, AP scvers ties with photographer who altered work, 22 ianuarie 2014, http://www.ap.org/Content/AP-In-The-
News/2014/ AP-severs-ties-with-photographer-who-altered-work

13The Hacker Factor Blog, Unbelievable, 12 mai 2013, http://www.hackerfactor.com/blog/index.php?/archives/549-
Unbelievable.html.



Ca urmare a acestei sesizari, World Press Photo a solicitat unor experti in fotografie digitala verificarea
imaginii, concluzionand ca ,este clar ca fotografia publicata a fost retusata din punctul de vedere al culorii
si al tonului, atat la nivel global, cat si local. Dincolo de aceasta, nu am gasit nicio dovada de manipulare
semnificativd a fotografiei sau de compozitie”!4.

3. Brian Walski, fotograf la Los Angeles Times, a fost concediat in 2003, dupa ce a fost acuzat de alterearea
unei fotografii de presa, prin comprimarea a doua imagini distincte.

In prima imagine (foto sus), fotograful suprinde soldatul intr-o pozitie relaxata, de neactiune, In timp ce un
barbat ce tine in brate un copil care pare adormit se indreapta spre acesta.

In a doua imagine surprinsa de fotograf (foto jos), soldatul are o posturd agresivd, dominanta, fard nsi a
ameninta cu arma persoanele prezente, in timp ce barbatul de mai devreme este deja intors cu spatele la
cadrul militar. Personajele se afla intr-o relatie aparent conflictuala.

ey

14World Press Photo, Digital photography experts confirm the integrity of Paul Hansen’s image files, 14 Mai 2013,
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Fotografia compusa (foto sus) nu reprezinta nici una din realitatile prezentate anterior. Privitorul este astfel
inselat — soldatii britanici din Irak infatisati in poze le spuneau civililor s& se adaposteasca, in timp ce un
barbat tindndu-si copilul in brate pare sa priveasca soldatul umil. Daca In prima poza, barbatul si copilul
din bratele sale sunt atenti la camera si mult mai expresivi, in cea de-a doua, gesturile soldatului transmit
mai multa emotie si agresivitate. Fotograful a gresit, Incalcand una dintre cele mai importante reguli etice
— continutul imaginilor nu trebuie sa fie alterat.

4. Una dintre imaginile capturate de fotograful Matt Levitch reprezinta trupul neinsufletit al lui Fabienne
Cherisma, o fata de 15 ani, impuscata si ucisa de politia din Port-au-Prince, Haiti, la 19 ianuarie 2010, dupa
ce a furat doua scaune de plastic si trei poze Inramate. Este aceasta fotografie etica?
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. 5 Taiey y Imaginea (foto
sus) este foarte violentd si prezinta trupul neinsufletit al unui copil, aldturi de o parte din obiectele furate
de aceasta, in timp ce In fundal diverse persoane isi continua treburile In mod obisnuit. O altd poza a lui
Nathan Weber prezints un grup de opt fotografi in jurul persoanei decedate!®. Aveam nevoie de atitea
detalii privind realitatea sau fotografii trebuiau si cenzureze imaginile? Aceasta fotografie a fost realizata
in mijlocul unei crize nationale, cauzata de un cutremur si o lipsa de reactie a autoritatilor la urmarile
acestora.

5. Exista situatii in care procesarea unor imagini este fireasca si poate fi considerata necesara. In exemplul
de mai jos (foto stinga) avem o imagine neprelucratd, foarte intunecatd. Fotograful Yuri Kozyrev a ales
cresterea expunerii acesteia, fard a altera insa continutul ei. (foto dreapta)

5Eric Kim, Is this photo ethical?, http://erickimphotography.com/blog/2011/04/07 /is-this-photo-ethical/



Un efect identifc ar fi putut fi obtinut si din aparatul de fotografiat, daca fotograful ar fi avut o sursa de
lumina mai puternica sau ar fi modificat setarile de expunere ale camerei.

Concluzii

Prezentarea adevarului este la fel de importantd pentru fotografia de presa, pe cat este pentru jurnalism.
Credibilitatea unei institutii media sau chiar a intregii profesii poate fi afectata atunci cand realitatea este
alterata prin prezentarea de imagini modificate digital. Conceptele de adevar si corectitudine sunt legate in
fotografia de presa de lipsa manipularii fotografiilor, fie ea digitala sau prin mijloace clasice. Desi nu exista
un cod unic deontologic al fotojurnalistilor, au existat cazuri contemporane care au generat dezbateri aprinse
si au evidentiat necesitatea unor noi reguli referitoare la limitele acceptabile ale editarii imaginilor in era
digitals, in care ,adevirul vizual”'® are un rol esential.

»In timp ce majoritatea fotografilor de presa ar trebui sa fie constienti de consecintele unor incalcari etice
— afirma Daniel R. Bersak —, nu exista niciun «Juramantul al lui Hipocrate al fotojurnalistului», nici zece
porunci comune ale eticii In fotojurnalism si nici nu exista «pedepse» standard pentru incalcarile etice”17

16Gabriela Sandu, Manual de fotojurnalism, Tritonic, 2004, p. 28.
"Daniel R. Bersak, Ethics in Photojournalism: Past, Present, and Future, Master’s thesis, MIT, septembrie 2006.



